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Resumen

Aunque los elementos de exaltaciéon o reivindicacion apologética de los linajes constituyen la
base de las comedias genealdgicas de Lope de Vega, sus rasgos alternativos sufren ciertas
modificaciones a medida que se avanza en el modelo dramatico del poeta. Ademas, las
matrices semibtica y cultural sobre las que se construyen estas obras presentan nudos
problemaéticos que se relacionan con las transformaciones de la sociedad espafiola de las
primeras décadas del siglo XVII. Sobre la base de estos dos ejes, este trabajo plantea un
analisis comparativo entre dos comedias geneal6gicas del mismo subtipo (dramas de la
identidad real perdida) hacia una caracterizacion de este género a la luz del modelo
dramatico en evoluciéon de Lope y de las variables histérico-sociales de la época.

Palabras clave: Lope de Vega — comedias genealdgicas — dramas de hazafias militares —
modelo dramaético en evolucién

Las comedias denominadas “genealdgicas” dentro de la produccién de Lope de Vega se
caracterizan por poseer una clara intencién apologética en algunos casos, propagandistica en
otros y atun constituyen un instrumento de los miembros de la nobleza para alcanzar o
recuperar privilegios. En su mayoria fueron escritas por encargo de determinados nobles en
relacién con su linaje, aunque las dltimas investigaciones sobre este campo, a cargo de Joan
Oleza y Teresa Ferrer (Ferrer Valls y Oleza Sim6 1991; Ferrer Valls 1998 y 2001) destacan el
hecho de que algunas de estas obras no surgen del encargo, sino que parten de la basqueda
del dramaturgo de efectuar una adulacién a determinada familia a la espera de algin
beneficio; a la vez que otras pretenden recrear historias basadas en tradiciones histérico-
legendarias y en genealogias que conmuevan al publico o tan sélo exhibir el conocimiento de
Lope sobre la historia y los nobiliarios, como una instancia de su campafa de autopromocién
en el intento de convertirse en cronista real. Por todo esto, este conjunto dramatico difiere
radicalmente del resto de las obras del dramaturgo, y en consecuencia plantea problemas
especificos. El primero que se postula es si las obras genealégicas, tal como sucede con los
demas textos dramaéticos del poeta, responden al modelo en evolucién planteado por la critica
de los dltimos afios (Profeti 1997; Pedraza Jiménez 1997; Oleza 2004). Con el objetivo de
abordar esta cuestién, resulta oportuno el trabajo confrontativo entre obras de periodos
diversos que pertenezcan al mismo subgrupo dentro de la produccién genealégica.

Teresa Ferrer realiz6 un intento de tipologizacion basado en los diferentes conflictos y
roles que presentan estas obras, en funcion de los cuales hall6 cinco sub-grupos (dramas de
hazafias militares, dramas de la privanza, dramas de la identidad real perdida, dramas de la
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honra y dramas genealégicos con elementos del género cémico). El tercero de ellos, que
nuclea a los dramas de la identidad real perdida, presenta un conflicto centrado en la
ocultacion de la identidad del protagonista cuya nobleza de origen se evidencia, con distintos
matices, por su virtuosismo y hazafias. Asimismo aparece una concrecion historica y
geografica, y plantea un enredo amoroso simple. Se caracteriza ademds por efectuar una
exaltaciéon de la labranza y una alabanza de la aldea, con escenas costumbristas en las que
confluyen villanos y cortesanos, labradores orgullosos de su origen y monarcas dignos. El
trasfondo de estas obras es la exaltacién de los origenes rurales de algunos linajes, de modo
que se atina el ideal de nobleza con el ideal de labranza.

Dentro de este subconjunto, dos comedias se empleardn como punto de partida hacia
el abordaje de la materia genealdgica a la luz del modelo dramatico en evolucién de Lope. La
primera de ellas, que corresponde al primer periodo del dramaturgo puesto que seria previa
a su Arte nuevo y datarfa de los afios 1604 a 1606 (Morley y Bruerton 1968), es Los Prados de
Leon. Esta obra apareci6 en la segunda lista de EI peregrino en su patria y fue impresa en la
Parte XVI de las comedias de Lope (Madrid, 1621), dedicada al duque de Huéscar. Recrea el
origen de la familia Prado a través de una historia lineal, contextualizada en la abdicacién
del trono de Leén por parte del Rey Bermudo en favor de Don Alfonso. En ese marco y tras
dos revelaciones explicitas, los labradores Nufio y Nise descubren que en realidad son
hermano y prima del rey respectivamente, por lo cual deben enfrentar los embustes de
caballeros y damas envidiosos pero finalmente son habilitados a consolidar su pareja en la
Corte.

La segunda comedia genealdgica perteneciente al subgrupo dramas de la identidad
real perdida a la que se hard referencia es Los Tellos de Meneses, correspondiente al altimo
periodo dramético de Lope dado que dataria de la década previa a la muerte del poeta, es
decir, la de 1620 (Morley y Bruerton 1968). Fue impresa por primera vez en la Parte XXI,
edicion péstuma a cargo de Feliciana de Vega. Es la tinica obra genealdgica que Menéndez y
Pelayo elogia, por estar cercana al drama rural (valorizado por la estética decimononica) y
por su esmerada construccion dramética: la accién se halla distribuida en dos partes sobre el
esquema de la buena y adversa fortuna del protagonista. Dado que la segunda parte se trata
de un drama de la privanza, aqui solo nos ocuparemos de la primera, un caracteristico drama
de la identidad real perdida. Presenta la historia del linaje de Tello de Meneses, cuyo
disparador es la huida al monte de la hija del Rey Ordofio I de Ledn, la infanta Dofia Elvira,
puesto que su padre desea casarla con el rey moro de Valencia. Tras ciertas peripecias ella se
refugia como criada en la casa del rico labrador Tello de Meneses, cuyo hijo tiene grandes
aspiraciones de llegar a la Corte, adonde asiste para prestar dinero al Rey. Cuando el mismo
concurre a la hacienda de los Tellos para agradecerles y consolidar su nombramiento de
sefiores, descubre la identidad de su hija y bendice el matrimonio con el joven labrador.

Ambas obras, mas alld de su distancia temporal, presentan similitudes notables. En
primer lugar y en relacion a lo mas evidente, en las dos comedias la accion tiene lugar en el
mismo reino: Leén. Los Prados de Leon presenta una serie de espacios que se alternan y
reiteran: la sala en el real alcdzar del reino, un campo y una fuente en las inmediaciones de
una aldea, otro campo a vista de Leén, un olivar y el patio del alcazar. En Los Tellos de
Meneses, por otro lado, los sucesos se ubican en algunos espacios nuevos pero también
aparecen ciertos lugares que ya figuran en la obra anterior: los personajes se presentan en
distintas oportunidades en la habitacién de la infanta en el real alcazar de Ledn, en el exterior
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de la casa de los Tellos, en las montafias de Ledn, en la sala en el alcidzar real, en diferentes
puntos de un monte, en un campo inmediato a la casa de los Tellos y en la sala de esta casa.
La accion toma lugar en el mismo espacio geogréfico y atn edilicio, s6lo se destaca que la
obra mas tardia presenta mas variedad y complejidad espacial, acorde también a los
artilugios escénicos: el desenlace de Los Tellos de Meneses indica el montaje de un banquete.

Otro rasgo que pone en contacto a ambas comedias genealégicas es el empleo de una
onomastica tradicional espafiola. Asi, los nombres de los caracteres se reiteran, de modo que
en las dos obras aparece un miembro del estado llano llamado Mendo (en la primera es
labrador y en la segunda, villano gracioso) asi como personajes de estamentos diferentes con
un mismo nombre (Inés, Sancho, Ordofio, Nufio). En cuanto a los personajes, resta notar que,
como caracteristica de los dramas de la identidad real perdida, en las dos comedias es la
figura mondrquica la que impone un orden final y son labradores, villanos y nobles quienes
intervienen en el conflicto. Este conflicto, en relaciéon ademds a los rasgos tradicionales ya
mencionados, da lugar a la aparicién de cuadros costumbristas. La presentacion de los
labradores en Los Prados de Ledn esta dada por escenas que retratan el ambiente cotidiano
del estado llano: se retinen junto a una fuente y se preparan para realizar un baile, con un
evidente clima de camaraderia. Esto se corresponde en Los Tellos de Meneses con las escenas
de la hacienda de los labradores, y atin en el exterior, donde los villanos cantan romances
sobre los hechos que les suceden a los nobles, y donde todos concurren a cazar. Ambas
comedias presentan el topico de la alabanza de aldea y desprecio de Corte, donde el espacio
del estado llano aparece como idilico frente a la corrupciéon del &mbito noble.

Es notable ademas que en ambas obras el proceso de anagnorisis tiene lugar a través
de la apariciéon de una sortija, que indica que los protagonistas son hijos de Rey. Y en las dos
comedias, asimismo, los protagonistas deben padecer la envidia de sus pares. En Los Prados
de Leon, el labrador Silverio encarna este topico pero su envidia estd centrada en el valor que
privilegian los miembros del estado llano: lo que desea es el amor de Nise, que recae en
Nufio. Pero luego el noble Don Arias comienza a enfadarse sefialando que Nufio ayer
andaba al arado / hoy es de Alfonso privado /' y camarero mayor. Por ello, urde un plan
junto a Tristdn y pone en palabras la traicion, amparandose en su consideracién de que el
Rey le quit6 la honra a causa de Nufio. Por otra parte, en Los Tellos de Meneses, quien es
envidiada es Dona Elvira cuando se hace pasar por la criada Juana: debe padecer los celos de
las labradoras duefas de casa en las dos haciendas en las que sirve.

Los Prados de Leén y Los Tellos de Meneses comparten, ademas, la insistencia
constante de los personajes por dejar en evidencia los signos de pertenencia estamental. En la
primera comedia, El Rey Bermudo, por su discurso y por el de sus vasallos, se configura
como depositario de las mayores virtudes: justicia, nobleza, buen criterio, Fe cristiana. Sus
subditos efecttian una vanagloria sentida de la imagen real. Por otra parte, Nufio se proclama
a s mismo como una labrador feliz orgulloso de su origen, en comunién con la naturaleza y
cuya prioridad es el amor para con Nise. Ella también es consecuente con esta linea de
pensamiento, y desdefia la materialidad de la Corte. Todos los labradores se identifican en su
presentacién ante otros personajes por su correspondencia con las labores de la tierra. Pero en
Nufio se dejan entrever ciertas caracteristicas que anticipan y lo identifican con su verdadero
origen noble: en primer lugar, usa el honor en reiteradas oportunidades como un estandarte.
Ademas, se preocupa por la opinién de los deméds, domina la lectoescritura y a la hora de
luchar con Silverio elige una espada, siendo que el otro labrador emplea un bastén porque
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considera que es lo que corresponde a su estamento. En suma, en el relato de su hallazgo
siendo un bebé, se destaca hasta rozar lo inverosimil que tomoé la lanza de hierro del Rey
Bermudo con su pequefia mano de recién nacido. Se manifiestan asimismo la osadia de Nufio
y su aspecto gallardo, correspondientes con la belleza de Nise, rasgo que también indica su
nobleza oculta.

Los Tellos de Meneses también plantea una insistencia en torno a la diferenciacién
estamental. Asi, la accién se abre con Dofia Elvira huyendo en nombre de su honor, y pese a
caracterizarse luego como criada, los demas miembros del estado llano reconocen en muchas
oportunidades que es distinta de ellos, destacando su gracia y talle, su cortesia y su agrado, y
mas tarde su valor y su virtud. En su caracterizacién, asimismo, simula falta de
entendimiento, porque ella misma manifiesta a uno de los criados que cree que ellos no
emplean el pensamiento. Estos, por su parte, se muestran preocupados por la materialidad
(los atuendos, las joyas, el banquete), aunque son respetuosos de las jerarquias. En cuanto al
protagonista masculino, Tello, pese a ser hijo de un labrador, en todo momento muestra
rasgos que lo emparentan con la nobleza: proclama su genealogia dado que su madre fue
hidalga y su familia desciende de los godos de Espafia; su padre le recrimina que gasta y no
produce; desprecia los atuendos villanos y opta por las galas; anda a caballo. En
contraposicién a ello, su padre rechaza todo aquello que representa a la Corte puesto que
defiende su identidad de labrador, aunque respeta absolutamente a los personajes de la
nobleza y se yergue como una figura elevada dentro de la jerarquia intraestamental (tiene
criados y posesiones, lee y escribe, etc.). Pero hay una diferencia respecto de la comedia
anterior: aqui el Rey no se presenta hiperbélicamente elevado ni justifica su accionar en su rol
real, sino que se hace cargo de que causo sus propias desdichas y de que cometié un error al
querer casar forzosamente a su hija con un rey moro. En ambas obras, finalmente, hay una
insistencia por la correspondencia entre el vestuario y los estamentos, aunque en la comedia
del dltimo periodo dramatico se profundiza la trasgresion: en Los Prados de Leon Nufo era
criticado por usar una espada siendo labrador; en Los Tellos de Meneses el protagonista
masculino osa llevar todo un atuendo noble aun en la hacienda de labradores de su padre.

Los elementos de caracter histérico también tienen una fuerte presencia en ambas
obras. Los Prados de Leon abre la accion con la abdicacién del Rey Bermudo en favor de su
sobrino Don Alfonso, puesto que un Rey previo de nombre Fruela era el padre de Alfonso y
a él correspondia el trono, pero un tirano llamado Mauregato se lo arrebat6. En la primera
escena de la comedia se refiere todo esto y se agrega que Bermudo fue elegido para Rey y
por ello goberné dos afios, pero en el momento de la accion desea volver a la orden religiosa
a la que pertenecia y dice que sus hijos Ramiro y Garcia son muy pequefios para gobernar,
mas alld de que cree que el trono le corresponde a Alfonso. Si nos atenemos a los hechos
histéricos reales, Bermudo I (indistintamente se registra con B o V) fue llamado “el didcono”
por su condicién religiosa y efectivamente fue Rey de Asturias por dos afos (789 - 791). El
fallecimiento de Mauregato (quien habia usurpado el poder de Alfonso I) provocé la elecciéon
de Bermudo como rey. Hasta aqui Lope se atiene a la verdad histérica, la sutil modificacién
que introduce es en torno a los motivos de la abdicacién. Segtn los registros del siglo VIII, la
paz vivida durante algunos afios respecto al reino andalusi cambi6 con el ascenso al emirato
de Hisam I, quien envié dos expediciones hacia el reino asturiano; y ante la derrota
avasalladora, Bermudo abdic6 a favor de Alfonso II el Casto y se retir6 a un convento. De
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esta manera, Lope inserta ciertas modificaciones (u omisiones)' con la evidente intencion de
elevar la imagen real, elidiendo el triunfo arabe y propugnando los valores de justicia y
abnegacion del Rey.

Hasta aqui, el dramaturgo omite ciertos factores pero se atiene a los hechos histéricos
concretos. Distinto es lo que ocurre con el factor histérico en Los Tellos de Meneses, en la
cual también cobra particular importancia. En esta comedia, también se abre la accién con la
mencioén de un acontecimiento particular que incumbe a la mas alta nobleza: la Infanta Dofia
Elvira decide huir del palacio de su padre, el Rey Ordofio I, puesto que éste ha decidido
casarla con un rey moro de Valencia. Sobre el personaje del Rey y su correspondencia con el
monarca espafol real, ya han sido efectuadas ciertas elucubraciones? en este estudio se opta
por tomar la referencia literal de Lope y considerar la figura de Ordofio I. De éste se sabe que
fue rey de Asturias desde el afio 850 hasta el 866, y que era hijo justamente de Ramiro I, el
sucesor del monarca que opera como personaje en la comedia anterior, Alfonso el Casto. En
la Corte de este Rey es donde Ordofio pas6 precisamente sus primeros afios de vida, dado
que su padre era protegido de Alfonso (es interesante que en Los Prados de Leon Lope
recrea esta circunstancia: en una escena el rey Bermudo le encarga a Alfonso, cuando atn no
ha tomado el poder, el cuidado de sus dos hijos: uno de ellos es Ramiro). En el gobierno de
Ordofio |, el reino de Asturias alcanz6 el momento de maximo esplendor. Asentado en como
gobernador, en el afio 847, contrajo matrimonio con una noble de la regién, y dicha uniéon
tuvo una abultada descendencia, ya que segiin ha quedado registrado en diferentes crénicas,
Ordofio fue padre en al menos seis ocasiones; entre sus descendientes, destaca por su
importancia su hijo primogénito, el futuro Alfonso III el Magno. Sin embargo, no hay
registro de que haya tenido una hija llamada Dofia Elvira, ni del conflicto suscitado a raiz del
objetivo de casarla con un rey moro. De esta manera, se deja en evidencia que el dramaturgo
se toma muchas mas libertades en Los Tellos de Meneses que en la comedia del primer
periodo, al pasar de omitir datos a generar toda una nueva realidad en relacion a una figura
historica.

Como vemos, si bien ambas comedias comparten los rasgos genéricos generales, Lope
introduce determinadas modificaciones en la obra mas tardia que demuestran que va mas
alla y lleva estos rasgos al extremo. Ello también se evidencia en la posibilidad de cambio
social, ligada directamente en este tipo de comedias genealdgicas a la presentacion del
conflicto.

! También es relativo el tratamiento de los parentescos entre Fruela, Bermudo y Alfonso el Casto, pero
su abordaje requiere una perspectiva histérica mas compleja que excede los limites de este trabajo.

2 F. Sainz de Robles (1952) pertenece a la critica que opin6 que la obra en realidad referfa al Rey
Ordorio II dado que la fuente del texto de Lope era el argumento un poema épico en octavas titulado
Hespana Libertada de Dofia Bernarda Ferreira de Lacerda. Ella es una de las muchas autoras
olvidadas en la historiografia literaria a pesar de que en su época goz6 de una reputacién significativa
en los circulos literarios madrilefios y portugueses como dama docta y notable escritora. El critico
plantea plantea que Lope era amigo de Lacerda y que se basé en su Hespana Libertada cambiando
ciertos datos histéricos y nombres. Sin embargo, J. F. Montesinos (1967) comprobé que el dramaturgo
no emple6 este texto como fuente para Los Tellos de Meneses. Mas alla de la disputa y de la
consideracién de que Sainz de Robles en su edicién comete errores en la referencia argumental inicial
de la obra, aqui nos remitiremos estrictamente a lo planteado por Lope, mas alla de las fuentes a las
que haya recurrido.
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En Los Prados de Leon, el cambio estamental de Nufio se efecttia directamente por
determinacion del nuevo Rey, atin sin comprobar sus lazos de sangre, aunque para hacerlo
debe superar una hazafia y lo hace con creces. Pese a todo Nufio sigue amando a Nise,
porque cree que la mudanza de estado no puede modificar el alma. Sin embargo, no se da
lugar definitivo a la transgresiéon del cambio de estrato sin la presencia de un antepasado
noble, sino que finalmente se comprueba que ambos personajes son parientes directos del
rey: el Rey Fruela habria tenido un hijo ilegitimo y también su hermana Leonor (padres de
Nufio y Nise respectivamente). Ellos dan origen al linaje y la anagnérisis es sobre ambos
labradores, que se crian en el estado llano pero ascienden a la nobleza.

En Los Tellos de Meneses, por otro lado, padre e hijo efecttan un contrapunto en
cuanto a la valoracién de la posibilidad de cambio social. Tello defiende el hecho de que
quien posee hacienda quiera ascender socialmente y todo su accionar se basa en ello; como
contraparte, su padre cree firmemente que no debe haber mudanza (pese a que se menciona
que la madre de Tello fue hidalga, es decir, su esposa) y que cada estamento debe
permanecer aislado de los demas. La Infanta Dofia Elvira se debate entre ambas posturas que
se corresponden con sus sentimientos en oposicién a su razén: proclama constantemente que
debe respetar el mandato de las jerarquias estamentales y que por ello debe alejarse de Tello,
pero no puede evitar enamorarse de él. El conflicto tiene un nivel mayor de complejidad
respecto de la primera comedia puesto que muchas escenas aparecen in media res, en suma a
que el proceso de anagndrisis se realiza sobre la infanta, no sobre el eje masculino del linaje.
Dofia Elvira se uni6 a Tello siendo que ella era noble, simulé bajar al estado llano y
finalmente volvié a ascender. Es llamativo ademds que los Tellos no descienden
directamente de un noble, sino que son valorados por su hacienda, aunque se justifica este
proceso de ascenso puesto que se proclaman desde el comienzo hasta el fin de la pieza como
descendientes de los godos y atin de Don Pelayo.

En conclusioén, el abordaje de estas dos obras correspondientes a los periodos Lope
pre Lope la primera y Lope post Lope la segunda, pone en evidencia que si bien los
elementos de exaltacién o reivindicacion apologética de los linajes constituyen la base de las
comedias genealdgicas de Lope de Vega, sus rasgos alternativos sufren ciertas
modificaciones a medida que se avanza en el modelo dramatico del poeta. A partir de aqui
queda abierta la profundizacién de este estudio y el analisis de otras problematicas en torno
a este tipo de textos, puesto que las matrices semidtica y cultural sobre las que se construyen
estas obras presentan nudos problematicos que se relacionan asimismo con las
transformaciones de la sociedad espafiola de las primeras décadas del siglo XVIL
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